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RESUMO

A proposta do pre

Poppins” abordando suas cenografias e suas
outras guatro pequenas anali:
utilizc . no teatro mus

ala

parg um es

“Uma cenografia ndo € um telao; € um envolvimen-

to. Representa-se em cena, nao em frente dela. [...]

PALAVRAS-CHAVE: cen agrafia, Teatro Musical, Arquitetura Cénica Uma boa cena nGo deve ser uma pintura, mas uma

imagem. [...]. E um sentimento, uma evocacdo, uma

presenca, um estado de alma, um vento morno que
ateia as chamas do drama.”

(Robert Edmond Jones)
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ABSTRACT

The Set Design is an area rarely addressed in the architectural sciences, and
few are aware of the possibilities of an architect in the field of scenography
and other ephemeral installations.

The purpose of this work is the analysis of musicals "Wicked” and "Mary Po-
ppins’ covering their set design and their different proposals, in addition to
four other small analyzes of set design solutions that can be used in musical
theater.

With the importance of showing the importance that set design has for a
show, exploring its possibilities and transformations.

KEYWORD: set Design, Musical Theater, Scenic Architecture
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APRESENTACAO

O seguinte trabalho, consiste em uma pesquisa tendo como foco principal a ceno-
grafia utilizada no teatro de génerc musical. Afim de questionar a funcao da cenografia
na arquitetura e no teatro musical.

No primeiro capitule foi realizada uma pesquisa gue sera falada a histéria do
teatro musical para entender como foi o sua transformagdo até os dias de hoje com o
famoso circuito de teatro Broadway. No segundo capitulo seguird com o papel da ceno-
grafia na arquitetura, seguido dos diferentes palcos que jG existiram e como serviram
de influéncia para os palcos contemporaneos. No terceiro capitulo sera mostrado di-
ferentes solucoes e tipos de cenografias usadas em guatro musicais, que optaram por
ideias diferentes para cada proposta de arte.

Por fim, nos capitulos gquarto e quinto serdo apresentados dois musicais para o es-
tudo de caso, sdo eles: as versées americanas da Broadway de "Wicked: A Histéria Nao
Contada das Bruxas de Oz" e "Mary Poppins: The Musical” dos anos, respectivamente,
2003 e 2004. Mostrara em qgue teatros aconteceram os musicais, uma breve apresen-
tacdo de alguns personagens, além a proposta dos cendgrafos para a cenografia de
cada espetaculo e as andlises dos principais cendrios descrevendo como OCorrem as
transicoes de cena, o que fol pensado para cada cendrio com topicos divididos em muU-
sicas que ocorrem no musical.

il



JUSTIFICATIVA

O teatro musical sempre teve suag importancia para
mim, sendo minha valvula de escape, frozendo todas as
emocdes que o teatre transmiie durante um espetdculo,
além da pretensdo de especializacdo na drea da cenogra-
fio, poder pensar em como foi a sua criacdo e construcao
& algo gue sempre me fascinou.

A cenografia & diretamentie ligada d arte, e por mais
sutil que seja, a consumimes direta ou indiretamente, to-
dos os dias. Os cendrios de uma pecaqa, tem a funcdo de
criar estimulos no espectador, trazer uma comunicagao
dos ambientes, demonstrar sentimentos sem que palavras
precisem ser ditas. Em tempos de redes socias e servicos
de streaming:; o teatro tem sofrido vma crescente desva-
lorizacao,; por isso, o mesmo acaba por ser ainda mais im-
portante; o teatro mantém a conexdo humana gque, ao lon-
go do tempo, vemn se perdendo através de uma tela preta.

Em 2014, decacordo com a pesquisa realizada pelo
projeto "Panorama Setorial da Cultura Brasileira”, o nime-
ro de entrevistados, que sdo adeptos ds atividades cultu-
rais, fol inferior que o esperado!

Grafico 1: Divisdo dos entrevistodos do Panorama da Cultural de 2014

OOMELRADOR FRHIC.&NTE H&D
DE CIMEMA ﬂEFEETd.S-

Fanta: w ww.panqmm-::cmculh.-ru.cnrn.lz.-r
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Segundo a pesquisa' feita em 74 municipios brasi-
leiros, dos 1.620 entrevistados, entre 16 e 75 anos, 33% fre-
quentam cinemas coamo lazer, 15% festivais e oulros tipos
de festas, 42% ndo consomem nenhum tipo de atividade
cultural e apenas 10% frequentam programas culturais,
como teatros; exposicoes, dentre outros; sendo assim, a
porcentagem dos frequentadores de teatre menores que
10 %.

Grafico 2: Lazer dos brasileiros que ndo fozem programas culturois

77 %
24 %
N
CLUVIR ASSISTIR R A CLATOS RaA ALMOCAR COM
WALISICA, TELEVISAD RELIGIOS0E BARES PAREMTES DU
AMIGOS

Fonte. www.empreedorismo.com.br

Em 2015 foi realizada pela Fecomeércio RJ a Pesqui-
sa Macional sobre Habitos Culturais? (PNHC) & obteve re-
sultados semelhantes & pesquisa anterior. Desta vez com
1200 entrevistodos, a pesquisa comparou os dados de
2015 com dados analisados em 2007, com isso, constatou-
-ze que houve um crescimento de pessoas que disseram
ter ido ao cinema (35%) e ao teatro (12%), quando antes

1 Panorama Setorial da Cultural Brasileira 2013-2014. Panoroma Setorial dao
I‘"ulmrcﬂ Brosileirg, 2004, Disponivel em: Acesso em: 08 de junho de 2020
2 Pesquisa revela habitos culturois dos brasileiras, Negdcios e Gestao Empre
endedor, 2016. Disponivel em: Acesso em: 13 de margo de 2020.

eram de 17% e b%, respectivamente, dos entrevisiadoes. Foi
guestionade aos gue ndo frequentam programas cultu-
rais, qual seria ¢ seu programa de lazer. Desses, 77% res-
pondeu gue & assistir TV, 24% vao a centros religiosos, 21%
optam em almocar coem amigos ou familiares, 15% ouvir
misica & 12% ir a bares.

O teatro ¢ um dos meios de entretenimento menos
buscados pelos brasileiros e a cencgrafia & uma das par-
tes do conjunto teatral pouco explorada na arquitetura,
isso fez com gue o meu interesse em busca do assunio
aumentasse. Por meio desde trabalho, busco trazer visibi-
lidade para o teatro musical e a cenografia, que per muito
tempo era considerada apenas um simples pano de fundo
com valor apenas estético.

OBJETIVOS

Geral:

Realizar uma andlise da cenografia, tendo em foco duas pecas do teatro musical e discutir o papel do

arquiteto no projeto de cenografia.

Especificos:

Mostrar que a cenografia ndo se trata de um

Analisar a cenografia atraves do olhar de arquiteta

simples plano de fundo durante uma peca de teatro

Explorar a cenografia do teatro e sua transformacg¢ao na area da arquitetura

13
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1. O TEATRO MUSICAL

Segundo John Kenrick (2010), um musical pode ser
dividide em quatro elementos: O Livro (Book), o texto do
musical, os didlogos falados; as Lketras [Lyrics), o texto
transformadoem muisica, as proprias letras das cancdes; a
Muasica (Music), a melodia sobre o qual as letras sGo canta-
das; a Partitura (Score) € a unido das letras com a musica.
Entretanto, ndGo & necessdario conter os quatro elemenios
para ser considerado um musical, assim sdo o5 chamados
Sung Throuvgh (iraducdo-Cantado), musicais que ndo pos-
suern Livro, sendo assim todos os didlogos sdo cantados,
como & o exemplo dos musicais ‘Hamilton” (2015), 'Cots’
(1980), ‘Lés Miserables' (1985]), dentre ocutros.

Descendente das Operettas’ do teatro francés, esti-
pula-se& gue o génsero
de teatro musical teve
seu  inicio no século
AVl com o nome Ballad
Opera, tendo como seu
maior Marcoe a peca in-
glesa A Opera do Malan-
dro (The Beggar's Ope-
ra) de John Gay (1728).
o qual usufruiu de can-

ches populares fazendo

satiras de "cidaddos respeitdveis” comparando-os a la-
drées comuns, sendo considerado por muites como o pri-
meiro espetaculo do teatro musical.

3 Operettas Originadas da Franga. conhecidas comoe “operas leves” pois con
tinham enredos menos profundeo que os usados em Operas e possuiam didlo
gos lalados entre sUas cangdes.

O  estilo musical Extrava-
ganzas, veio em 1866 com primei-
ro musical americano, O Vigarista
Megro (The Black Crock) que ficou
por muito tempo em cartaz, prin-
cipalmente por diversas trocas de
cendarios € urm numero exagerado
de pesscas no elenco. Todo o exa-
gero se deu, pois um teairo, o qual
seria sediado um espetaculo de bal-

let francés, pegou fogo e entdo o produtor de The Black
Crook permitiu que os cendrios fosse guardados em seu
teatro, contanto gue pudesse usa-los em seu espetdculo
e contratou a compdnhia para dancar no musical. No Ex-
travaganzas ndo existe uma preocupagdo no enredo ou

musicas que auxiliam no avanco
OL" HMAM RIVER 7

da estoria, contude, as produ-

FLORENZ ZIEFELD

¢des ndo consequiam arcar com
todos os custos altos de elenco &
cendarios, assim, comecaram a ser
realizados musicais com um tom
mais humorado e inteligente, com
musicas que se ligavam ao enre-
do contado, e foram chomodos

de Comédias Musicais.

Por muito tempo existiv um
padrdo, o qual go levantar as cortinas, haviam fileiras de
mulheres com belas pernas, cantando e dancando, e ao
final dos atos existiam numeros de core, mesmo ndo ten-

do conexdo aestoria contada. Outro padrdo era a menina
no fim ficava com o mocinhe e o vildo terminava sozinho
e triste ou morto, muitos autores tentaram quebrar esses
padrdes, porém ndo obtiveram sucesso. A revolucdo tea-
tral veic em 1927 com Show Boat de Jerome Kern e Oscar

Hommerstein I, com o enredo boseado em um livro. O
musical ndo tinha como foco prin-

cipal a comédia e sim a histaria em
conjunto com a integracdo das mo-
sicas e grandes nomeros, entdo foi
dado o nome de Teatro Musical.
Com o sucesso de Show Boat
(1927). o Teatro Musical foi replicadao
por palcos dos Estades Unidos, po-
rém com a Segunda Guerra Mundial

ST, JAMES THEATRE

e a severa crise econamica fez com
que apenas 16 anos depois o Tealro
Musical fizesse sucesso novamente na Broadway, com o
musical Oklahoma! (1943) de Rodgers e Hammerstein, o
qual no futuro se tornaria referéncia e conhecida comao "A
Férmula RH". Um farmato que € replicado e madificado de
acordo com o gosto do poOblico, juntando comédia com um
enredo e cenas interligadas. Com o novo formato, deu-se
inicio a Era de Quro da Broadway, com musicais coma: O
Rei e Eu (King and I} (1951), A Novica Rebelde (The Sound of
Music) {1959), Gypsy (1959), West Side Story (1957), dentre
outros.

Com o final da Era de Curo, os musicais precisaram
se reinventar, foram criados enredos caom trilhas sonoras
de rock, os musicais jukebox gque a maioria das musicas

1
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sdo populares e conhecidas, em
vezes de musicas originais para
o espelaculo, como € o caso de
Mamma Mia! (1299}, com musicas
do grupo sueco ABBA. Vieram mu-

T SR TSN T el

sicais que usavarm a esséncia do
Ballad Opera no qual eram feitas

M]A' criticas & sociedade, como Rent
:..2"“"'“‘..‘.“""‘:"”“ {1994) e Hair (1967), musicais que
9 ==m==  ww  exigiam o mdximo de técnica de

seu elenceo, nGo apenas na atuacdo, mas na areg da danga,
como nos musicais 4 Chorus Line (1873) e Cats (1280).
Atualmente, a Broadway ¢ composta por diversos
formatos trazendo mais invidualidade para cada musical
que ¢ gpresentado. Com musicais Sung Through, todo can-
tado no ritmo Hip Hop, como Hamilton (2015), com 65% do
elenco composto por Drag Queens, em Kinky Boots (2013),
adaptacdes de filmes infantis, como Aladdin (2014), fa-
lando de disturbios psicoldgicos,
como Dear Evan Hansen (2018).
Mostrando que ndo existe apenas
um tipo de estilo no teatro mu-
sical, & o fate de ndao existir um
padrdo correto, estilo de musica
adequado ou enredo pronio € o
que encanta e faz do Teatro Mu-
sical tGo especidl, sendo um dos
pontos turisticos mais visitados

do cidade de Nova lorque.



2. ARQUITETURA TEATRAL
ARQUITETO NA CENOGRAFIA

De acordo com o Manval do Arquiteto e Urbanista (2016) o arquiteto e urbaonista esta habilitado a atuar em di-
versas areas concernentes ao planejamento e execucdo de edificactes, poisagismo e urbanismo. A Lei N* 12378 esta-
belece genericamente 11 campos de gtuacdo para arquitetos e urbanistas. Nao existe uma especificacdo sobre g area
da cenografia, contudo um dos tépicos de atividades sobre projeto que é: o arquiteto esta apto a projetar edificios ou
instalacdes efémeras, isto é; design de stands, vitrines, animacdes promocionais, pop-up stores, design de exposicdes
e projetar espacos cénicos para desfiles de modag, televisdo e pecas de teatro.

Projetar uma arquitetura efémera nGo € apenas desenhar algo tempordrio. Significa contar uma histaria, levar
adiante um conceito abstrato, criar experiéncias por meio de aspectos construtivos e comunicagado. E os projetos de-
vemn ser muito bem-pensados para gerar impacto no pouco de tempo que permanecerdo disponiveis. Poedemos per-
ceber que por ndo haver especificacdes sobre a area, a mesma acabar por ter poucas informacoes para estudantes e
pessoas de oulras areas. O papel do arquiteto vai além de um projeto, & também disseminar informacgdes sobre esses
determinados assuntos que sdo esquecidos por muitos.

A cenografia deve tornar real o gque s6 existe em sua imaginagdo e fornecer a visdo em uma forma grafica para
uso na construgdo dos conjuntos. Tanto arquitetos quanto cendgrafos usam uma pagina plana de desenhos de constru-
cdo bidimensionais para comunicar quais serdo as estruturas tridimensionais. Sequndo a Chambers Architects, a ce-
nografia tem uma capacidade semelhante de provocar emog¢des especificas e criar humor com o uso de perspectiva,
espaco, escalag, luz, cor, detalhe e proporcao. Ajuda a definir os personagens e impulsionar as ideias do dramaturgo. Ha
uma linguagem na arte cénica do teatro que sinaliza pistas sofisticadas para o espectador.

For nGo serem cendrios fixos, o arquiteto cenogrdafico sempre precisa desenvolver projetos faceis e rapidos de
desmontar e montar, isso permite ao arquiteto projetar diferentes espacos, geralmente, em um curto pericdo de tempo
e nas mais variadas linhas possiveis, com isso, todo projeto é diferente de outro. Se forem comparados um projeto de
evento e um projeto de interiores, existern muitos conceitos da arqguitetura como base, mas para a arquitetura ceno-
grafica de eventos, por exemplo, & preciso ver ele como um todo e ndo um comodo por vez.

O papel do arquiteto na cenografia ¢ trazer a funcionalidade do espaco juntamente com o conceito de estética
sem estar preso em uma construgdo fixa e quase ndo impor limites durante a criagdo de um projeto. O arguiteto traz
consigo uma bagagem de informacdes na formagcdo da area e facilimente consegue calcular até que ponto um cendario
¢ possivel para a criagdo de um novo mundo € o qudo funcional o mesmo serda e achar solugdes para gque o conceito
ndo se perca diante de contratempos.
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S 5

ARQUITETURA CENICA

A arquitetura cenografica une duas disciplinas artisticas diferentes para a constructo de um ambiente que seja
uma fotografia visval dealta gqualidode do que se quer retratar. A arquitetura trabalha com a criacdo de projetos para
ocupacdo e construgdo de espacos, design de interiores e decoracdo. Ja a cenografia é a arte de retratar certos tipos
de cendarios para que um determinado publico reconhega um local, época ou mesmo uma sensagao. Ou seja, a arqui-
tetura cenografica usa o melhor das duas especialidades e da criatividade a favor do ambientacdo de uma cena que
encante seus espectadores.

Esse profissional vai além da decoracdo de um espaco. Quemn se dedica a esse ramo de atuacae busca am-
bientar espacos para trabalhar todas as experiéncias sensoriais dos seus visitantes, de forma lodica e integrada. Um
projeto de arguitetura cénica pode explorar diversas aGreas como: cinema, televisdo, festas, desfiles de moda, shows e
festivais, campanhas publicitarias. Com isso, a arquitetura cenogrdafica ¢ uma area com uma gama de possibilidades,
que acaba ndo sendo reconhecida devido a falta de informagdes.

ARQUITETURA SINESTESICA

Muito usada na cenografiag, a sinestesia € um fendmeno neuroldgico causado pela producdoe de duas ou mais sensa-
¢oes. Ou seja, um unico estimulo pode oferecer uma experiéncia sensorial muoltipla, uma espéecie de juncdo de senti-
mentos. Uma cor pode, por exemplo, representar urna emocdo e até um aroma. E possivel dizer entéo gue arquitetura
ou design sinestésico envolve a criagdo de espacos ou produtos que possam ser experimeniados por pessoas, combi-
nar e explorar sentidos como um convite para despertar as mais diversas sensagoes.

Para trazer a imersdoe do publico € preciso trabalhar com a harmonizacdo cenogrdfica, que € a uniao de diferen-

tes aspectos para gerar emocdo, despertando os cinco sentidos; a iluminacdo que pode ser uma grande aliada para
transmitir sensacdes, manter o clima agraddavel cu agitado; as cores, que por meio delas & possivel expressar humor,
temperamento e sentimentos com a tecria das cores; aromas, gque tambeém despertam reacdes, lembrancas e senti-
mentos.
Todo e qualquer projeto de arquitetura cenogrdfica tem por objetivo principal levar algum tipo de informacae técnica
para o publico-alvo. Nao basta ser s¢ bonito, precisa ser funcional. Mas, principalmente, precisa mexer com o incons-
ciente e despertar sensacdes. E claro que isso tem muita relacdo com a personalidade de cada um. Alguns sdo mais
racionais, outros sGo mais emotivos. O importante € que todos sejam envelvidos de alguma forma e que um projeto
ao sair do papel possa ganhar conceito, movimento e vida. Afinal de contas, sinestesia & sentir e a vida & feita daquilo
que sentimos.



O ESPACO FISICO DO TEATRO
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PALCO GREGO

O teatro grego teve inicic em Alenas, na Grécia, por volta de 550 a.C. e surgiu a partir das celebracées reali-
zadas, sobretudo, para o Deus Dionisio, e sua a cenografia baseava-se em fachadas de templos, paldcios e tendas
de campanha. A arte teatral grega também trouxe as sdatiras, o uso de didlages, danca, muisica = histaria cantada,
além da criacdo da orquestra, da cenografia, coro, mondlogos e didglagos.

O palco grego foi o primeiro palco a ser utilizado para a prdatica do teatro, além das celebracdes e cultos aos
Deuses gregos. Os teatros possuem o formato de semi arena e devido a forte religiosidade e crenca aos Deuses, es-
tdo localizados, assim como os Tem-
plas, emn cumes nas cidades gregas,
e com a fopografia das montanhas
eram feitas as arquibancadas da pla-
teia, a qual ndo havia uma divisao de
classes. Todos poderiam assistir as
pecas, porem apenas homens pode-
riam participa das mesmas, inclusive
em papeéis femininos, pois as mulhe-
res ndoc eram cidadds da palis. Com

Artigo Tegtro no Acripose Grega, Stenas

isso, foram vutilizadas as mdscaras de
teatro, que depois viriam a se ternar
G amEa S taitva. O palco grego composto por THEATRON (plateia) onde fica-
vam os espectadores, ORCHESTRA (orquestra) onde ocorriam as
pecas, PARAIDOI (acessos laterais) utilizados para a passagens dos
atores & da orquestra, SKENE (cena) que primeiramente era um
tenda utilizada para esconder aparatos e objetos, porém conforme
o tempo se transformou em uma estrutura de pedra e telhado de

cerdmica que guardava os objetos cénicos & PROSKENION (proscé-

PARAIDOI
nig) lugar onde atuavam os atores.
PN ; Y
=2 Apesar de ter havido diversos autores gregos, apenas qua-
. ._"é,i“ tro tiveram suas pecas reconhecidas: No género fragédia, Esquilo
'1 . . o L4 "
@_} priorizando didlegos, Séfocles aumentando o nimero de atores e

aumentando figurines, Euripides trazendo temas novos e modernos

e no género da comeédia: Aristofanes considerado maior represen-
Compesicio d= um Paleo Grego tando do géﬂEl’D.
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PALCO ROMANO

O palco Romano seque o modelo grégo, porém desen- 18 Porticus . Wen——

~ S . Aditar Cradripértico
volveu-se de maneira independente, sem estar relacionado Sy ope

com a topografia do terreno. Em 364 aC, os sucessores do e
i i e
povo etrusco, os romanos adquiriram a tecnologia da abo- 7

bada, o arco, e por suportar mais peso poderiam ser usadas B
Pracclacie |
menos colunas e construir mais andares.
Os romanos viam no teatro um aspecto politico que
: S i . Im
os atenienses ndo viam, pois utilizavam as pecas de forma T
religiosa apenas para louvar os Deuses. Para os romanos, o

teatro era um local convenienie para treinamento & osten-

Compo=cio dewm Paloo Fomano

tacdo cormn cardter lalco, cam temas familiares e amorosos,
com a proposta de divertimento do publico. Porém ossim como os atenieses, apenas homens podiam participar das

pecas € os personagens eram diferenciando através de perucas e mascaras.

Diferente dos gregos, os teatros romanos eram localizados nas partes planas dao cidade, normalmente construi-
dos emn pedra e emn alvenaria. A ORCHESTRA (orquestra): em formato de semicirculo diante do proscénio, onde se sen-
tavam as autoridades romanas, PULPITUM (pédio): uma plataforma para um orador piblico em frente ao scaenae com
a altura maxima de 1 metro e meio do chao, SCAENAE FRONS (frente do palco): uma parede que variava em altura de um
a trés andares e era tipicamente ornamentada com uma a trés camadas de colunas com entradas para o palco, ARITUS
(adito): corredores laterais para entrada na orquestra, PARASCAENIUM (parascaénio): passagens para acesso dos ato-
res ao palco, PORTICUS (portico): uma estrutura aberta com telhado apoiado por colunas, CAVEA (cavea): o espaco de
assentos hierarquicos e semicirculares, sendo divididos em: a IMA CAVEA era a parte mais baixa da caverna; MEDIA CA-

VEA era o meio: e a SUMMA CAVEA era
o nivel superior, PRAECINCTIO (balteo):
corredor com as fileiras de assentos,
enfre as camadas de assenios supe-
rior e inferior do teatro romano, CUA-
DRIPORTICO (guadriportico): espaco
da varanda airds da cena do teatro,
aberto aos espectadores durante as
pausas dos shows, mas acasionalmen-
te também usado para ouiros usos.




PALCO RENASCENTISTA

Com a ldade M+edia, ndo se construiram teatros, sendo utilizadas as igrejos como cenografia. No sécule XVI,
como o renascimento das artes ao todo, diferente do teatro medieval, que possuiam um cardter mais religioso, o teatro
renascentista apostou no teatro popular de cardter cdmico e na exploracto de variados temas.

Os cendrios e efeitos teatrais viram com a maior quantidade de mudancas de navas tecnologias, os arquitetos
italianos, usando pesquisas sobre perspectiva e referéncias gregas e romanas, criaram o principio da salg a italiona,
em gue o placo passava a ser separadoe da plateia. O palco renascentista
& composto por CAVEA (cavea) assentos onde ficam os espectadores, OR-
CHESTRA (orquestra) onde ficavam os muosicos, PROSCENIUM (proscénio) a
area destinada para ao desenvolvimento da cena e SCENIC STAGE (cendrio
de palco) sendo o cendrio construide ou pintado com perspectiva. Esta téc-
nica na cenografia resolveu problemas de palcos reduzidos por exemplo,
amplionde suas dimensdes a um Onico ponto, frazendo elementoes camo
ruas, pracas, campos, edificacées e bosques, expandindo assim a cena em
planos & ambienies.

A Commedia DellfArfe € uma das vertentes do teatro renascentista
que esteve oposto oos ideais cléssicos que surgiom nas artes durante a
época da renascenca. Eram espetdculos teatraois populares com textos pré

estabelecidos e dande a opoartunidade de improviso para os atores, apre-
sentados nas ruas, sem fexto fixo.
Um exemplo entre o teairo antigo e o moderno & o Teatro Olimpico de Vicenza (1583), auditorio, com degraus
em semicirculo, pode ser considerado como tipicamente romanoe, mas as construgdes cénicas, e sobretudo os curiosos
= cendarios fixos, revelam algo de novo.
Na parede de funde do palco, pom-
posamente decorada, aparecem trés
aberturas, sendo a central em arco.
Por essas aberturas, divisam-se cinco
ruas constituidas por cendrios solidos
e permanentes, reproduzindo facha-
das de paldcios e ruas de uma cidade.

Teogro O TSRO0, WiDenzZa

PALCO ELISABETANO

24 2
h

O teatro elisabetano teve seu
surgimento no periodo que se esten- |
de da segunda metade do sécula XVI
ao inicio do século XVIl. Seu nome, de-
corre do fato de a maior parte de sua
existéncia ao reinado da rainha Elisa-

beth |, periodo de grande efervescén-
cig artistica na Inglaterra, reflexo, em

certa medida, do Renascimento ltalia-

Teatro Gicha, Landres Teomro Efisobetanc Afen, fregon

no.

Sud construcdo inspirada nos circos da época, o teatro elisabetano usava, no inicio, locais improvisados e aber-
tos. Seu teatro continha a seguinte estrutura: um edificio voltadeo para um grande pdtio, composto por trés andares,
com um MAIN STAGE (palco) no UPPER STAGE (palco superior) e plateia, o palco em até trés niveis para que varias
cenas sejam representadas simultaneamente. Havia uma nitida separacdo, pois um terco da GALLERY (galeria) for-
necia os lugares para os mais afortunadoes, "sala dos cavalheiros” como era chamada, enguanto pessodgs comuns se
acomodavam no PIT (pdtio), em pé ou sentados, ou também em arquibancadas nes camarotes populares. O edificio
teatral consistia em uma construcdo muite simples, de madeira ou de pedra, frequentemente circulares ou hexagonal,
e dotados de um amplo espaco internc. Nas laterais e go fundo haviam as WARDROBE AND STORAGE (salas para ma-

qgquiagem & figurinos) e outras TIRING ROOMS para o depdsito de mate- 2%
) N _ . _ . _ ) WARDROBE AND Ry, GA LERY
rial cénico; praticamente ndo havia decoracdo. E para efeitos especiais STORAGE % i
temos no centro do palco o TRAP DOOR (alcapde) utilizado para fazer , ;';
sumir algum personagem, e por fim o pordo que proporcionavam novos p m“‘“}fj .
efeitos de acordo com o tema. £ i = I\ r 1 |
Q teatro elisabetaneo pode ser considerado uma mistura de tra- '_53' S = it ‘
dicdes poéticas e teatrais da cultura classica, onde, com a imaginacdo : : ' | — 0 |
do publico, os autores podiam contdr qualquer histéria, esquadrinhan- i -._._i-II {F’ it R |
LRt TR (R ] 1
do, romances e tragédias gregas, contos medievais e comedias italia- | L 'j [r.-q\_ll, H 7l |
nas, dentre outros. Esse periodo trouxe grandes dramaturgoes da época, 1 ’\ rf:‘ '" AL '
- iy
como Christopher Marlowe, além, de William Shakespeare, Francis Be- | , tF ! I'Frr 4
TIRING ROOMS S i ) R o [l 5
aumont, John Ford, George Chapman, dentre outros. \ B | MANSTAGEFT  GAULERY|,
~. DISCOVERY™—" & -
‘SEQE{‘,  TRAPDOOR{ |



PALCOS CONTEMPORANEOS

Atualmente, os dois palcos mais utilizados sf@o as

variacdes de palco italiano e de arena, ambos com influ-
éncias dos palcos mencionados anteriormente.

PALCO ITALIANO

Com inspiracdo direta ao palco renascentista, o
palce ifaliane & o mais utilizade no palco contemporda-
neo, tendo como sua maior caracteristica o disposicdo
frontal de palco e plateia. Uma mudanca do palco re-
nascentista para o italiono é a posicdo da orquestra, que
ficava em frente ao proscénio visivel para o publice, no
palco italiano a orquestra localiza-se na parte inferior do
palco com ¢ fosso da orquestra na ponta do palco, o qual o maesiro pode visualizar as musicos e os atores em cena.

Os atores representam apenas de frente, na chamada boca de cena (frente do palce), geralmente & o formato
que mais distancia osatores de poblico. Outras caracteristicas sGo a boca de cena arredondada, o uso de cortinas; lu-
zes na ribaltg, telées pintados que permitermn a perspectiva e profundidade do cendrio, além de maquinas para efeitos
especiais.

Existermn variacées do palco italiano, porém todos com a formacdo palco/plateia: retangular, semi circular, misto
e ferradura, em que as fileiras sGo mais arredondaodas.

RETANGULAR SEMICIRCULAR FERRADURA

PALCO ARENA

A arend possui sua versde mais tradicional no formato
do anfiteatro, de origens na Roma antiga. Podendo ser co-
berte ou ndo o palco arena possui diversas variacoes, devi-
do ago ser formato & uma limitacdo na cenografia e normal-
mentie ndo hd o uso de cortinas.

A semi-arena jd dispde o publico no formato semicir-
cular e em parie mantém a farmula com atores de frente.
Seu formato circular & rodeado por arquibancadas, levando

a uma afuvacaeo multiespacial, gssim como o ovalado. Tam-

bém os formatos, retangular e triangular, com o publice acomo-
dado em trés ou quatro de seus lados. A arena permite um con-
tato maior do poblico com o elenco. Um exemplo diferente de
palco arena & o palco do Imperial Theatre na Broodway com o
peca “Natasha. Pierre and The Great Comet of 1812” (2016), no o
palco remete a um circuito e os atores nGo possuem um local fixo
de atuacdo, podemos ser diferente em casa apresentacdo, além
de sentarem junto ao poblico obtendo uma grande interacdo du-
rante toda a peca. E sua cenografia é composta do préaprio palco

e lustres luxuosos, alguns com forma de um cometa.

CIRCULAR SEMICIRCULAR QUADRADO

N N
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3. CENOGRAFIA PARA MUSICAIS

Originada na Grecia, juntamente com o teatro, o espaco cénico era constituido apenas das fachadas de
palacios, templos e tendas, com alguns mecanismos simples que produziam alguns efeitos especiais e agre-
gavam o aspecto visual do espetaculo.

Ao longo dos anos, o espaco cénico passou por diversas mudancas, principalmente no teatro, novas
historias comecaram a ser escritas € com a chegada de novas tecnologias, tornou-se possivel novas técnicas
cenograficas para uma imersdo do publico em um espetaculo. A Broadway & um grande exemplo de diversi-
dade cenocogrdafica, apesar de seus 44 teatros durante todo o seu circuito, cada musical ou peca apresentado
possui sua individualidade, tanto na historia, quanto nos cendrios, cada um com o seu olhar para a histéria e
com suas solucdes e ideias de cenografia.

Foram escolhidos quatro musicais para representar as variedades da cenografia: Dear Evan Hansen
(2016), representando a tecnologia a favor do teatro; Falsetfos (2016), usando a metdafora de sua instigante
cenografia se tornando uma pega chave; Anastasia (2017), com um conjunto de paingis de projecdo € objetos
cenicos, fixos e moveis; The Lion King (1994), mostrando que & possivel uma cenografia manual, criativa e

encantadora.
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DEAR EVAN HANSEN

—

Foto: Motthew Murphy

No final do ano de 2016 o espetdculo musical Dear
Evan Hansen (Querido Evan Hansen) chega na Broadwau?,
contando a historia de Evan Hansen, um adolescente que
sofre de problemos de ansiedade e se considera invisivel
entre seus colegas de escola até qgue o suicidio de um es-
tudante e um mal entendido fazerm com que as atencdes
se voltem para ele. O musical gira, na maioria das vezes,
em torno da rede de internet, especialmenie nas redes so-
clas, o espaco cénico consiste em painéis de LED maveis,
scrims® e aderecos minimos que podem ser posicionados
em varias configuracdes espaciais.

Em urna palestra® através da série de conferéncias,
T EDTalks, no ano de 2018, o arquiteto/cendgrafo do musi-
cal David Korins diz que idealizou a cenografia para trans-
formar uma emocgdo em luz e cor e afirmou que através
das cores € possivel transmitir emogdes. Korins mencio-
na que escolhev a cor "escuriddo negra” como a repre-
sentacdo da solidao sentida pelo personagem principal e
no momenteo certo, a escuriddo desaparece revelando um
céu azul, dando assim a sensacdo de esperanca para o
publico.

“Escuridao negra & uma cor, da mesma forma gue a
tristeza & uma emocas. Esse show transforma as pes-
soas, mas antes; ele as destrdi. [L.] Escuridao negro
depende do momenio cerfo; Nés voamaos para longe
daguela parede e revelomos um linde céeu ozul e iss0
surpreende e transforma as pessoas junto ao perso-
nagem, as faz sentir esperangosas, E sobemos disso
porgue cor @ emocao.” KORINS, David (2019) traduzide
pela autora
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4 Broadway - Avenida de Nova lorque. EUA. Fomosa por possuir teotros, em
sun maicria de musicais, mundiolmente foamosos oo longo de
sel trajeto.

& Scrim - Tipo de tecido fino e leve muito ufilizodo no teotro.

& Palestra disponivel no site youtube, paro maois informagdes ver: Referéncios
Bibliograficas.

FALSETTOS

O musical original de 1992, teve sua volta aos pal-
cos em 2016 com uma proposta diferente de cenografia
dividindo opinides. A histéria de uma familia judia que en-
volve Marvin, suag ex-mulher Trina, o filho do casal Jason,
o novo namoaorado de Marvin, Whizzer, & o psicéloego da
familia, Mendel, o qual Trina se apaixona.

O arguiteto/cendgrafo David Rockwell projetou um
cendario minimalista e abstrato como uma metdfora das
emocdes desvendadas durante o show. O palce & com-
posto de um fundo azul com a silhueta de prédios de uma
cidade e blocos cinzas de espuma em que o proprio elen-
co desmonta. De acordo com Rockwell’ a inspiracdo veio
do "Cubo Magico” e € composto por cerca de 20 blocos
separados gue durante o show sdo rearganizadaos, poden-
do assim, tomar formar de acordo com a cena, desde um
consultério médico, uma cozinha, até uma sala de estar.

O conjunto pode ndo ser o design mais bonito da
Broadway, porém constréi uma metafora para os perso-
nagens que constantemente estao tentando reconstruir e
recorganizar suas vidas complicadas. A vida, como o set

de Falsettos, & como uma série de blocos de construcao,

vocé constrol sua identidade, sua casa, relacionamentos.

Contudo mostra que a vida & fragil e pode desmoronar em
segundos.

1 Infarmagdes disponiveis no site rockwellgrovp.corm, para mais informocdes
ver: Referéncios Bibliograficos:
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Foro: Motthew Murphy

Fotn: Maotthew Murphy

A famosa lenda russa de que uma das filhas da fami-
lia de Czar Nicalau |l havia sobrevividoe ao massacre que
tirou a vida de toda a familia Nomanov, ou quase toda, na
Revolucao Bolchevique chegou aos palcos da Broadway
em 2017, trazendo consigo um tipo de cenografia diferen-
te do habitual. Anastasia ¢ nos apresentada na historia
como a orfd Anya que, sofrendo de amnésia, espera en-
contrar alguma lembranca de ssu passado e de sua fa-
rmilia, & acaba conhecendo dois trapaceiros que esperam
tirar proveito da situagao.

Para o musical, o arquiteto/cendgrafe, Alexander
Dodge utilizou um fundo com projecdes, que ddo profun-
didade ao palco e transicdes sudveis de cendrios, além
de reproduzir a cena do filme animado "Anastasia” com a
protagonista dancando junta a suas memarias dos bailes
imperiais, uma estrutura em fora de arcos divididos em
trés partes: uma delas moével e as restantes fixas, porém
giratérias, o gque possibilita mudancas maiores, como os
camarotes do tealtro parisiense durante a musica "Quartet
af the Ballet”.

Em sua pesquisa®, Dodge descobriu que a arquite-
tura imperial russa se baseava na da Franca. Assim, en-
quanto as cores e detalhes variam, certas pecas de con-
junto aparecem ao longo do musical, fornecendo um fio
consistente entre os atos que sdo amarrados entre Rissia
e Franca. Dodge também optou em utilizar as cores para
caracterizar os paises dando d cenografia o poder de ca-
pacidade para imergir a corca do teatro em uma atmos-
fera de luz solar quente de Paris com tons quentes ou um

inverno congelante da Rissia com tonalidades frias de cor.

8 Informagbes disponiveis no site livedesignonline, para mais informagaes
ver: Referancias Bibliograficas.
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THE LION KING

Em julho de 1997 a Disney Theatrical Productions
trouxe para os palcos da Breadwouy o musical baseado no
filme animado O Rei Ledo (1994). A historia gira em torno
do ledo Simba que apds a morte de seu pal, Mufasa, luta
para reconquistar seu lugar no trono real da savana afri-
cana, que foi roubade por seu tio Scar.

Sendo um dos musicais com mais tempo de cartaz,
O Rel Ledo ainda é um musical muito popular, um dos mo-
tivos para o fate citado € sua cenografia. Richard Hud-
son juntamente com a diretora Julie Taumor pensaram em
maneiras de trazer a riqueza cultural da savana africana
de um modo representativo e teatral. O cendrio é compos-
to de um fundo liso e hd mudancas de cor com a lumina-
4o para cada cend e o uso de divisérias come estampas
eétnicas para que haja a locomocdo de grandes objetos cé-
nicas como a pedra do reino e os ossos do cemitério dos
elefantes, locacdes essenciais para a histéria. Também foi
usado o propric elence coma cenografia durante as core-
ografias, trazendo mais vida ds cenas. Outros elementos
do filme s&o representados pintados em telas de em telas

de tulé como a arvore do vida.

"0 poblico v& as ripas com pedagos de seda subindo &
o rovimento puro faz com que um brilho de umn sol no
meio do deserto apareca. Essa é g a esséncia absoluta
do poder do teatro. animar o Inanimado e o frazer @
vida" TAYMOR, Julie (201037 traduzido pela autora.

9 Informagdes disponiveis no site youtube, para rmaois informocdes ver: Refe

réncios Bibliograficas
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ESTUDO DE CASO

Durante uma peca de teairo, a ceno
grafia possui o poder de mostrar ndo apenas
onde se passa a cena, mas juntamente com

feitos especiais e iluminacdo pode passar
para o espectador um sentimento ocu uma

.

o

SEensax

L..:'

Painéis de fundo, mobiliario, cores, iden
tidade visual, iluminacdo e quaisquer outros
elementos visuais estdo inseridos na ceno
grafia. Tambérn esta relacionada com a cria
cao da atmaosfera dessjada no espetaculo
ndo abrange apenas uma estrutura fisica, mas
sim todo o periodo do espetaculo, & assim fa
com que haja uma imersdc do publico
Para esta pesquisg, foi levado em con-
sideracdo trés componentes: criagdo, projeta-
¢Go e execugdo. Ou seja, os estudos de caso
baseiam-se na criacdo do cendrio, o projeto
que foi feito & quais solucdes os arquitetos

usaram na execucdo de toda a cenografia.

dos estudo através de dimensdes comparati
vas e decritivas, sto elas: nimero de cendrios,
dimensdo cenotécnica, arquitetdnica e artis-
titica. Sendo a dimensdo cenotécnica, como
ocorrem as transictes de cendario, efeitos es

peciais e mecanismos Usados Nos musicdis.

Dimensao arguitetdnica, os projetos para o
concepcdo da cenografia e solucdes arquite-

tanicas usadaos. E dimensdo artistica, os con-

ceitos trazidos pelos idealizadores de paleta

f

de cores, figurinos e materialidade.

Para a realizacao do estudo de caso, fo-
ram escolhidos dois musicais, sendo eles as
analises principais desta pesquisa, sdo eles:
os musicais “Wicked: A Hlstnnn Ndo Contada
das Bruxas de Qz" = “Mary Poppins: O Musi-
cal” dos anos, respectivamente, 2003 e 2004

Ambas das versdes escolhidas sdo ver
sbes norte-americanas do circuito Broadway,

am Mova lor que

Além dos componentes para a andlise
i citados anteriormente, serdo feitas bre-
ves apresentacdes sobre as historias e seus
personagens, os teatros que foram utilizados
para as pecas, além dos conceitos idealiza
dos pard os espetdculos gue marcaram mui

tas pesscoas em todo o mundo.




4, ESTUDO DE CASO 1: WICKED

fendomenos do teatro musical. O musical de Step

cartaz na Broadway.
O musical & contado a partir da perspectiva c
ca antes e contint

g inclui varias re

= _;_.-:._:-Ir-i.-ll:]f gue cre

para se tornar Glinda, a Bruxa Boa do Sul, que lutam através de perso-

J¢cao da Broadw

ganhando prémi

Foto: Joan Marcus (2017)




O teatro escolhido para o mu-
sical Wicked foi o Gershwin Theatre,
localizado na 222 West 51st Sireef, no
centro de Manhattan, no edificio Pa-
ramount Plaza. Foi consiruido no ane
de 1972 pelo arquiteto Ralph Alswang,
projetado em um estilo modernista
Art Nouveau.

Sua entrada, diferente dos ou-
tros teatros, & acessada por meio de
um tonel gue liga a Rua 50 4 Rua 517,
gque funciona como uma espécie de
calcaddo, dando aos espectadores
amplo espacgo para se reunirem antes
do show.

o Frak e
SUCCE 5 STORY”

~The wnhp.m K

O TEATRO: GERSHWIN THEATRE

Com 1.935 lugares, o Gershwin
& o maior dos teatros dao Broodway,
consiruido no gque antes era conhe-
cido o teatro Uris, o atual teatro Ger-
shwin ocupa seis andares, do sagqudo
de entrada, é preciso subir uma esca-
da rolante sé para chegar ao nivel da
orguestra, além disso, também abrigao
o American Theatre Hall of Fame, o hall
da fama do teatro, no lobby.

Com um arco de proscénio
ajustavel de quase 20 metros de lar-
gura e um palco de quase 25 metros
de largura, ideal para grandes produ-
coes musicais. Entretanto devido ao
seu tamanho e vasta capacidade de

assentos, os musicais que sediavam
o teatro, precisavam de uma grande
bilheteria para continuar. Em conse-
quéncia, guase todos os musicais gue
passaram pelo teatro Gershwin fica-
ram em cartaz, por no maxima, 4 tem-
poradas, o equivalente § 2 anos, com
a excecto do musical Revival de Show
Boat (1995) e Wicked (2003) com, res-
pectivamente, 3 & 17 anos em cartaz.
Alswang com sua experiéncia
com teatros, prezou pelo conforto do
espectador com cadeiras maiores e
uma dindmica otima de visdo do pal-
co para a plateia e grandes espacos
de convivio, como 0 sagdo principal.
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OS PERSONAGENS

ELPHABA - Uma jovem incrivelmente
inteligente, como fortes poderes nun-
ca vistos antes em Oz. Porém devido
a cor verde de sua pele, devido uma
substancia muito tomada pela mae,
erd evitada por todos que a cerca-
vam. E por ndo aceitar a alianga com
o mdagico, foi posta contra os Ozianos
sende nomeada como "Bruxa Ma do
Oeste”

GALINDA - A mais popular & admira-
da por todos, e evita Elphaba, assim
como todes, criando uma inimizade
até o baile em que se tornam grandes
amigas até o fim. E Glinda, que muda
seu nome nio final do 17 ato, & a Unica
que sabe a verdade sobre a "malda-
de” de Elphaba. Ao fim, € nomeada
como "Glinda, A Boa”.

MNESSAROSE - Irma de Elphaba, favorita do pai por sua
cor normal de pele e se torna a Governadora de Mun-
chkinland assim comao ele. E nomeada como "Bruxa Ma
do Leste” morta pela casa de Dorothy Gale.

O MAGICO - Governante corrupto de Oz, veio do mun-
do que vivemos para Oz através de um boldo. Devido
ao fato de ndo ter magia, o magico usa fisica e mecd-
nica para enganar Ozianos e desejar usar os poderes
de Elphaba como se fossem seus.

DOUTOR DILLAMONT - Um bode que tem a capacidade
de falar e interagir com humanos; professor na WUni-
versidade Shiz. Através dele que Elphaba comeca a
desconfiar que algo estd errado em Oz.

MADAME MORRIBLE - Diretora da Universidade Shiz e
braco direito do Mdagico, levando Elphaba até ele. Ma-
dame engana Elphaba o usar seus poderes para criar
macacos alados para o Mago. E depois € quem a no-

meia "Bruxa Ma do Oeste” para os Ozianos.

FIYERO - Um jovem preocupado ape-
nas em aproveitar a vida e festejar, e CHISTERY - E o primeiro dos macacos voadores e se tor-
comeca um relacionamento com Ga- na o chefe do grupo. Ele e os outros sdo libertos por
Eiphaba, tornando-os fidéis a bruxa. Chistery ¢ quem

entrega o frasco de Elphaba para Glinda no final.

linda até se apaixonar por Elphaba e
fugir com a mesma no 2° ato. No en-
tanto & capturado como cumplice por
salvar Elphoba dos guardas Ozianos,
em um ato de desespero, Elphaba re-

BOQ - Estudants apaixonado por Galinda, mas & pedi-
aliza um feitico para que Fiyero ndo

do dela comeca um romance com Nessarose, que usa
seja morto, e acaba transtormando-o

sevu poder para escravizar Bog como seu servo pesso-
no Espantalho no final.

al. Elphaba o transferma em Homem de Lata apds um

feitico mal feita de Nessa quase o matar.
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PROPOSTA DE CENOGRAFIA

Ganhador do prémic Tony Awards 2004, maior

premiacdo americana de teatro, na categoria de melhor
Design Cénico, a cenografia assinada pelo cendgrafo Eu-
gene Lee. Em suas obras, Lee sempre busca um objeto
referéncia para todo o sequimento do projeto. Segundo o
criodor do musical Stephen Schwartz, a expectativa era
de uma cenografia com alta tecnologia para a constru-
cao do Mundo de Oz.

Surpreendendo a todos, Eugene Lee apresentou
uma grande maquete e usando o "Relégio do Dragdo do
Tempo”, que seqgundo o livro de Gregory Maguire, exis-
te uma entidade que controla o tempo no mundo de Oz
se tratando do Dragon Clock, mencionado no comego do
musical, como principal objeto, com isso, toda a cenogra-
fio &€ composta por engrenagens de um relogio sendo,
muitas vezes, movimentadoes por macacoes voadores da
histéria.

Eugene Lee propés aos diretores algo, alté entdo,
inédito emn um palco italiano: estender o proscénic parag
as laterais do palco em diregcdo 4 plateia. Além disso, a
criaco do proprio DragGo do Tempo centralizade no
topo do proscénio, feito com uma espuma e acabamento
que remete a metal, o dragdo possui um elaborado siste-
ma com ligacdes de LED nos olhos e fumaca saindo das
narindas que possui uma mobilidade através de cordas
aparentes.

Lee diz que a parte mais importante de uma pecga
teatral ¢ o transicdo de uma cena a outra e apesar de
Wicked usar engrenagens camo principal design, cam as
transicoes e efeitos de iluminacfo & possivel diferenciar
os locais os quais se passam cada cenda. Além do uso de
objetos cénicos, que deixa mais claro para o espectador
onde estdo 05 personagens.
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Aozmunhg do procénio d

Apesar da histaria se tratar de uma amizade en-
tre duas mulheres com grandes personalidades, no final
do 1°? ato & descoberto pelas bruxas um plano do gover-
nante de Oz, o Mdagico, de calar todos os animais, que
na histdéria conseguem se comunicar, e praticar tortura
colocande asas em macacos usando-os como espides de
possiveis rebelides contra o Magico. Eugene Lee escolheu
instigar o espectador, explicande através da cenografia
que por debaixo de uma historio de amizade ha uma his-
téria politica que precisa ser vista.

Inclusive acredito-se que todas as engrenagens do
set seria uma metafora do controle do Magico sob 05 mo-
radores de Oz, até mesmo o dragdo coma marionete que
apenas o especiador consegue ver. ODutra teoria € de que
0 proscénio na verdade represenid de uma mdgquing, a
gqual com a ajuda dos macacos voadores conta a "his-
téria nunca contada das bruxas de Oz, pois apenas a
maguina teria o reqistro desta histéria.

As engrenagens sdo todos esculpidos em espuma
e cobertos cam revestimento de fibra de vidro e pintura
com textura de metal e a estrutura é feita de ferro e al-
venaria por ser escalado por membros do elenco.

fundo de relagia no polco de Eugene Les, redrado co vz

wicked: The Grimmerier-



O MUNDO DE OZ: CENARIOS

NO ONE MOURNS

SEMm :'.:ﬁ;:'.:v' AR

THE WICKED

] TLERE B m i T

O musical comeca com os cidaddos de Oz comemorando a morte da Bruxa Ma do Oeste, ocasionada no final
do filme O Magico de Oz de 1939. Ao fundao esta o relégio do Dragdo da Tempo, até a chegada de Glinda Bruxa boa
do Morte em uma estrutura em formato de um péndulo, usado em relégics antigos para a contagem de segundos.
A ideia da equipe de cenografia foi hamenagear o filme de 1939 usande a bolha da bruxa, porém com a estética
do musical, e assim, fazendo alusdo de que a "bolha” foi feita como um presente do Magico para a Bruxa.

estrutura é feita toda de aluminio, conseguindo subir 9 metros do palco, suportando o peso da atriz e tra-
zendo uma leveza durante os movimentos da estrutura, também foram instaladas maqguinas de bolha de sabdo em
torno de toda estrutura, com uma férmula especial que ndo deixa residuos escorregadios no palco.

Ao final de "No one mourns the wicked” Glinda explica gue a Elphaba, a Bruxa Ma, nem sempre fol md e que
teve uma vida dificil devido a cor de sua pele. Ao ser questionada por um cidaddao se elas eram amigas, Glinda

afirma e alega que as duas eram jovens novas na faculdade de Shiz.
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DEAR OLD SHIZ

Mossa - Shiz

O relégio ao fundo dé lugar a um ¢&u nas cores laranja e lilds e prédios de Gillikin, provincia do Norte de Oz
onde & localizada a Universidade Shiz. Cortinas em tom de amarelo s8o posicionadas com o intuite de cobrir o
estrutura dos numeros do relégio que, assim como as engrenagens, é fixo no palco, também hd grandes imagens
dos fundadores da universidade,

A primeira cena na universidade € g apresentag¢do dos estudantes e a recepcto nada amigdvel recebida por
Eiphaba, que por um problema na comunicag¢do acaba dividindo o quarto com Galinda. E apds ndo ficar no mesmo
guarto que a irmdg, Elphaba tem um ataque de furio e acaba revelando seus poderes e € convidada para as aula
de feitico da Madame Morrible, que por sua vez, afirma ver grande futuro para Elphaba e garante que falar para
o Mdgico sobre ela & seus poderes,

Logo apds a cenaq, os objetos adicionais que compunham a universidade e a figuracdo saem deixando em

cena apenas Elphabo e o fundo da cidade,
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THE WIZARD AND |

O Magico e Eu

Com apenas Elphaba em cena, a mesma comecga
a pensar em como seria sua vida sem julgamentos por
quem ¢. Evitando a saturacdo de objetos cénicos, uma
solucdo cenografica utilizada foi uma paleta emocional,
no qual o uso das cores foi utilizado paro evocar a forga
emocional, podendo ser utilizada para representar uma
emocdao. Porém os significados das cores ndo foram di-
vulgados pela equipe.

Fas acreditam que o degrade laranja e lilas re-
presenta a universidade, com a mudanca para laranja
e verde representa a transicdo da Bruxa para a Cidade
das Esmeraldos no futuro e ao final o fundo totalmente
verde represenfondo o aceitagcto dos cidaddos de Oz

com o convivio da Bruxa.

SOMETHING BAD

Algo Mal

Apos "The Wizard and |" e a briga de Elphada e
Glinda em "What is this Feeling?”, painéis de engrena-
gens sdo movimentados por trilhos fampando totalmen-
te o fundo colorido da cidade, bancos surgem por al-
capdes juntameanie com uma louca e ilustracbes para
ambientar a sala de aula do Doutor Dillamont.

Durante a cena, Doutor Dillamont diz para a turma
gque OZ ndo & mdis @ mesma e gue os animais por algum
motivo estdo perdendo seu lugar na sociedade Oziana.
E ao final da aula, ele alerta Elphaba de que algo esid
errado e coisos ruins podem acontecer, porém antes de
revelar o gue estd acontecendo Madame Maorrible che-
go na sala e Doutor Dillamont ndo responde as pergun-
tas de Elphaba.

DANCING THROUGH LIFE

E 54 Dancar

Os painéis com engrenagens se abrem € o fundo da cidade sob um céu roxo e laranja volta em cena, € junto
com uma estatua de um dos fundadores do universidade, a estdatua foi feita com uma estrutura de aluminio em sevu
interior e gesso para dar a forma do fundador com pintura texturizada que remete g metal. A cena é€ quando Fiye-
ro chega em Shiz ja discutindo com Elphaba dizendo gue prefere festejar ao estudar cantando "Dancing Through
Life” encantando os ocutros estudantes, especialmente Galinda que vira sua acompanhante no baile.

Os painéis voltam a se fechar para gue ocorra a cena dos alunos se arrumando para o baile e quando se
abrem novamente, revelom uma peguena escada onde Galinda e Fyero aparecem e um grande arco de luzes.
Além do arco todo o proscénio de ilumina com pequenos pontos de luz por todas as engrenagens formando o tdo
esperado baile.

Ma cena, com um ato de amizade Elphaboa convence Madame Morrible em aceitar Galinda nas aulas de= ma-
gia, o que deixa um peso na consciéncia de Galinda, pois havia "presenteado” Elphaba com um chapéu feio paro
que zombassem dela. No final Galinda enfrenta os colegas que riam e danca com Elphaba criando uma coreogra-

fia famosa entre os fGs do musical e todos no palco acabam dangando juntos as bruxas.

i o do Uniersidode o midsSon "Dances Throogh Life”
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POPULAR

Popular

Apds o baile, os painéis tornam a se fechar e por
trithos instalades no palco chegam ae centro duas ca-
mas e dois painéis metdlicos para criar o dormitéorio das
bruxas durante a musica "Popular”. Devido a cena se
encontrar no meio de duas outras cenas com grandes
iransicoes,

Lee optou em "Popular”™ utilizar apenas as camas
de madeira com o emblema da vuniversidade com a per-
sonalidade de cada bruxa, uma cheia de bobados e tra-
vesseiros e outra simples e discreta e painéis represen-
tando uma mobilia de cada, sendo de Galinda cheia de
sapatos e de Elphaba com apenas um livro. E € na cena
que Galinda decide que ird ajudar a nova amiga “El-
phie™ a ser pepular.
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I'M NOT THAT GIRL

Mao E Pra Mim

No lugar das camas, a sala do Doutor Dillamont
aparece € 0 mesmo anuncia que foi dispensado do car-
go de proifessor.

E com a ajuda de Fiyero, Elphaba salva um filhote
de |l2do gque estava sendo torfuradoe pelo novo professor,
Apds o acontecimento, os grandes painéis de engrena-
gem abrem revelando um céu azul e roxo e um jardim e
pelas varas de palco desce uma iluminada pente.

Ma cena, Elphaba comeca a se apaixonada por
Fiyero, mas acredita que ndo & a garota certa, pois ndo
se parece com Galinda. Apos a mosica, comeca a chover
e Madame Morrible usa sua magia e mostra a Elphaba
que pode mudar o clima e fala que o mMagice gostaria
muito de conhece-la na cidade Esmeralda.
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ONE SHORT DAY

Venha Ver

Com os painéis fechando, apenas a ponte continua em cena, contudo estd menos iluminada para represen-
tar a estagdo de trem. Galinda decidi mudar seu nome para "Glinda” na esperanga de chamar a atengdo de Fiyero
com ajustificativa de homenagear Doutor Dillamont que assim a chamava. Depois de ndo consequir a atencao que
queria, Elphaba a convida para ir @ Cidade Esmeralda consigo, comecando a musica "One Short Day'.

Em seguida, tode o palco se ilumina na cor verde esmeralda, com um grande arco gradeado de aluminio e
textura de ago com LED e o emblema de QOz. A equipe de cencgrafia, se baseou completamente em como a cidade
Esmeralda era descrita por Baum no livro, usando cidades na época da revolugdo indusirial, mas com um estilo
futurista e rico, que poucos Ozianos tem o privilégio de visitar,

Ma cenda, as bruxas se encantam por toda a beleza da cidade, principalmente Elphaba, que ndo se sente jul-
gada pela cor de pele, porque na cidade Esmeralda quase tudo é verde e agora senie que encontrou o seu lugar
para viver. Ao final da musica, o guarda avisa que o Magico jd estava d espera & as bruxas vdo para o castelo de

Oz encontrar o Magico. No palco o grande arco gradeado sobe & entra uma estrutura em forma de cadeira com

uma enorme cabeca de metal acompanhada por um macaco,
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SENTIMENTAL MAN

sentimental

No momento de criacdo da cabeca gque o Mdagico usa como marionete, Eugenne Lee priorizou a fidelidade
acs desenhos de Baum no livro do Magico de Oz, porém usando a estética do musical. A cabeca fol inspirada no
Homem de Lata do filme de 1939 com traceos mais sombrios e assustadores; & feita de uma espuma e controlada
manualmente por um profissional, como uma marionete a cabeca possul movimentos nos olhos gue mudando de
cor, sobrancelhas, boca € maovimentos de atée 180° Apds reconhecer Elphaba, o Magico revela que usa a cabeca
para trazer imponéncia, e depois da musica "Sentimental Man™ contande as bruxas que faria tudo para ser amado
pelos Czianos, ele se diz impressionado com o0s poderes de Elphaba e lhe mostra o livro "Grimmerie” de feiticos.

O Magico entdo convence Elphaba de fazer um feitico. Em consequéncia, asas comecar a surgir no rmacaco
Chistery trazendo-o muita dor, para o desespero de Elphaba, o Magico revela que Chistery ndo foi o Unico afetado.
Os paingéis do fundo abrem revelando um fundo vermelho, dando um aspecto de tensdo, e uma grade com diversos
macacos caom asas presos. Elphaba conclui que o Magico ndo possui pederes de verdade, entdo a convida para
se aliar a ele e diz que juntos fariam grandes coisas para Oz e ela seria finalmente aceita por todos. Elphaba se
recusa a aliar-se e ao fugir o Magico chama os guardas e todo o palco de apaga & Madame Morrible anuncia para
toda Oz da nova inimiga e pondo-a como Bruxa Ma.

DEFYING GRAVITY

Desationdo a Gravidade

Glinda seque Elphaba que corre para os funde do palco e surge por um alcapdo do canto direito do palco,
enquanto hd a locomogado, todos os objetos de cena da sala do Magico sdo escondido pelos painéis de engrena-
gem, e pelos trilhos aparecem totens de engrenagens, maiores ao fundo e menores com objetos a frente de palco,
entende-se que as bruxas correm para o sOtdae do castelo de Oz.

Elphaba tenta usar o livro para achar uma forma de fugire Glinda da inicio a "Defying Gravity”, mosica mais
popular do musical, dizendo d amiga qgue ¢ apenas pedir desculpos aoc Magico, que por sua vez diz que ndo ird
compactuar com o que ndo acredita e ao tentar um feitico para lhe dar asas acabar por enfeiticar umao vassoura.
Glinda entdoe diz que ndo pode ir com a amiga e ambas se desejam sorie.

Com a entrada dos quardas no sotdo, os totens saem de cena: e Elphaba corre para o fundo do palco para
desafiar a gravidade, a solugaoe para o voo climax fol a utilizagc@o de uma plataforma hidréulica e ilusdo de Gtica
uma espécie de gancho na parte da cintura revestido com o mesmo tecido do vestida da bruxa gue é travado por
um botdo acionado pela propria atriz garante sua-seguranca. E apesar de subir no momento mais alto da muosica,
ainda fol preciso o uso de abafadores de som para que ndo fosse possivel o piblico.escutar a plataforma hidréu-
lica finalizando assim o 17 ato de Wicked.
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THANK GOODNESS

Due Dia

O 2° ato comeca com "Thank Goodness” na cida-
de Esmeralda com todo o proscénio iluminado e com o
mesmao conjunto de palco de "One Short Day”, porém
dessa vez com a ponte usada em “I'm Not That Girl” mo-
dificada & mais iluminada juntamente com um pegueno
palco de discursos.

Todos celebram o neoivado de Glinda e Fiyero e o
fato de a Bruxa Ma estar desaparecida, porém durante
a musica surgem rumores e falsas acusagdes @ Elphaba
o que incomoda profundamente Fiyero.

Mo final da cena a ponte e a estrutura de fundo
gradeada sobemn e o pequeno palco vai para o fundo e
¢ coberto pelos puoinéis de engrenagem e todo o palco

escurcce.

THE WICKED WITCH OF THE EAST

A Bruxa Ma do Leste

O palco vira a casa de Nessarose, nova governa-
dora de Munchkinland, com tons de vermelho e azul des-
cendo uma cortina vermelha e uma mesa e um armario
pelas trithos do palco. Elphaba pede ajuda a irma para
limpa seu nome, porém tem ¢ pedido negado.

Na esperanca de mudar a decisde da irma Elphaba
enfeitica os sapotos de Nessa e foz com gque ela tenha
g capacidade de andar, Porém depois de vma discussdo
com Bog, Nessa tenta enfeitica-lo e acaba encolhendo seu
coracdo e g Unica opcdo de Elphaba para salva-la é trans-
formando-o em Homem de Lata.

Messarose acaba jogando toda a culpa na irmag, que
descobre do noivado de Glindao e Fiyero e vai até a cidade
das Esmeraldas escondida.

CHEGADA DE DOROTHY

CQuando Elphaba chega no castelo encontra o Magico que tenta convence-la a se aliar a ele em troca de
limpar seu nome em "Wonderful”. Ac tentar comfrontar o Magico, Fiyerc & Glinda aparecem. Fiyero entdo conta
que estd apaixonado por Elphaba, para a surpresa de Glinda, e ira fugir com ela. Depois da fuga, Glinda, muito
abalada, conta para o Magico e Madame Morrible que o ponto fraco da bruxa € sua irmd, Nessarose, entao conse-
guiriam pegar Elphaba se Nessa estivesse em perigo. A ideia fez com que Madame Morrible usasse seus poderes
do clima para criar um tornado, trazendo Dorothy Gale para Oz e matando MNessarose com a casa, criando uma
emboscada para Elphaba.

A cenografia gquis homenagear o filme de 1939, trazendo uma casa tipica do interior do Kansas, porém total-
mente destruida pelo tornado e o milharal presente no filme e no livro. Glinda aparece em cena dando instrucdes
para Dorothy, que ndo aparece no musical sendo apenas citada, quando Elphaba chega para se despedir da irma.
Um detalhe muito sutil na cenografia ¢ o fundo, no inicio da conversa das bruxas o céu permanece um lado azul,
onde Glinda estd, e outro lado vermelho, de Elphabag, conforme a briga vai evoluindo as cores vao se mesclando
e transformandoe © céu em roxo. Fas acreditam que & uma metafora, azul representa o bem:e vermelho o mal, a
mistura dessas cores representa que o ser humano & feito do bem e do mal, ndo apenas um.
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FOR GOOD / FINALE

Tudo Mudou / Finole

Apds "No Good Deed” Elphaba tenta fazer um feitico para que Fiyero ndo morra torturado e consegue rap-
tar Darothy para peqgar os sapatos de Nessarose. Enquanto isso, os Ozianos planejam invadir o castelo de Elphaba
para mata-la, Glinda se desespera e corre para avisar a amiga. No palco surge uma estrutura circular completa
com um fundo azul com a silhueta da cidade bem longe e uma escada. Durante a conversa das bruxas, Chistery
aparece com um bilhete dizendo que Fiyero estava morto, entdo Elphaba decide se entregar pois ndo tinha mais
nada o que perder. A bruxas se despedem cantando "For Good” e Elphie entrega sev livro de feiticos para Glinda e
pede para que ndo tente limpa o seu nome. Glinda concorda e se esconde atrds de uma corting, cortina essa gque
cobre todo o palco deixando o poblico apenas com as sombras da famosa cena de Dorothy derretendo Elphabao.

Glinda entdo descobre que o Mdagico era o amante da mae de Elphaba, por isso seus grandes paoderem, ela

i)

ra o fruto de dois mundos. Entdo mando ¢ Magico de volta para sua casa e prende Madame Morrible pela morte

.

e Nessarose. E entdo, todo os objeios de ceno saem & o palco tornag-se o mesmo do comegco do musical, Glinda
faz seu discurso a nomeando "Glinda, a Boa” e promete cuidar de Oz,

No "Finale™ enquanto Glinda canta, descobrimos que Figero se transformou no Espantalhe e ndo foi morto, e
tudo foi um plane, pois Elphaba também estava viva. Mesmo querendo que Glinda socubesse, Elphaba ndo poderia

contar nada para que fique a salvo. E mostra como uma inimizade virou um laco tdo forte de amizade.
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DIMENSOES

NUMERO DE CENARIOS - Sdo aproxiamadamente 19 mu-

dancas grandes de cendrio, contendo mais variagdes

usando objetos cénicos no palco.

DIMENSAO CENOTECNICA

MNas transicdes de cena, foram

utilizados painéis com grandes pecas de engrenagem e

objetos cénicos que se locomovem por trithos instalados

por todo o palco. Nos efeitos especiais, foram uzadas ma-

quinas de fumacga € bolha de sabdo, um guindaste para g

bolha da bruxa Glinda e uma plataforma hidraulica com

um dispositivo silenciador para o voo da bruxa Elpha-

ba. Alem do uso de uma esfrutura de ponte e estruturas

gradeadas em alguns cendrios localizados nas varas de

palco por cabos de aco. Dentre os materiais usad

tdo aluminio, aco

para detalhamentos.

e

5 B5-

madeira MDF, tecidos variades e gesso

DIMENSAO ARQUITETONICA - A planta do palce prevée

a distribuicdo ampla dos objetos dando a sensacdo da

soliddo sentida pela personagem Elphaba. E também o

posicionamento de um canhdo de luz verde dando ainda

mais destaque para a cor da personagem.

DIMENSAQ ARTISTICA - Sob o conceito do estilo indus-

trial, os objetos cénicos seguem o estilo com texturas de

aco, metal € o uso de madeira. Foi utilizada a psicolo-

gia das cores para algumas metdforas do musical, o que

também reflete nas cores dos figurinos gue na provincia

da universidade s@o usaddas roupas em tons terrosos e

simples e trajes luxuosos

Esmeraldas,

e

verdes na capital, Cidade das




5. ESTUDO DE CASO 2: MARY POPPINS

“Mary Poppins: The Musical” & um musical € uma produg
om musica e letra de Richard M. Sher-

o da

Disney Theatrical Productic
man e Robert B. Sherman, mosicas e letras adicionais de (
e Anthony Drewe e roteiro de Julian Fellowes. O musice
livros infantis de Mary Poppins de P. L. Travers e no filme da C

cal € uma

Nisney de

mesmo nome de 1964 estrelado por Julie Andrews, o mus
y de elementos dos livros e do filme, incluindo cangdes da versao

cinematografica.
O musical se passa na Londres de 1910, com uma familia tradicio-

S Mais uma veZ sumira

ormar a triste rotina da familia em algo magico, ensinando

em Londre

ico no Tony Award e no Drama Desk Award com a cenogra-

M

fia de Bob Crowleuy.




Para a realizacdo de "Mary Po-
ppins” foi escolhide o New Amster-
dam Theatre, localizado na 214 West
42nd Street, no centro de Manhattan.
Foi construido entre 1902 e 1903 & foi
projetado pela empresa de arquitetu-
ra Henry Hertz e Hugh Tallant e possui
3.642 m’.

C New Amsterdam é um dos
mais antigas locais sobreviventes da
Brecadway com 1.702 assentos, O te-
atro foi inaugurado no dia 23 de ou-
tubro de 1903, com uma producao de
Shakespeare, Sonho de Uma Noite.
Por muitos anes; fai sede do Ziegfeld
Follies;, apresentando tais talentos
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O TEATRO: NEW AMSTERDAM THEATRE

como Fanny Brice, tanto o exterior dao
Beaux-Arts quanto o interior de Art
Nouveau do edificic sdo marcos dao
cidade de Nova York.

A Grande Depressdo, fez com
que em 1936 o New Amsterdam fe-
chasse, se tornando um cinema assim
como diversos outros teatros,

A Disney Theatrical Productions
assinou o contrato de aluguel do tea-
tro realizando um grande trabalho de
restavracdn em 1993, Michael Eisner,
um dos produtores da Disney, pediu
que onde ndo pudesse ser restaura-
do, fosse feitas réplicas para que o te-
atro reaberto mais fielmente de como

foi construido.

Apos a reabertura, o teatro se-
diou cldssicos Disney como O Rei
Ledo, Mary Poppins e atualmente Ala-
ddin.

O teatro possui 24 vitrais pinta-
dos de ocuro com querubim Art Nou-
veau e desenhos florais, 15 murais e
painégis de retrato pintados em en-
caustico, envidragados policromdati-
cos intrincados & acabamentos dou-
rados em ornamenios esculpidos,
pintura decorativa na cortina de pal-
co com borda esténcil no estilo Art
Nouveau, além de Aurora, figura femi-
nina representada em todo o teatro.
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OS PERSONAGENS

MARY POPPIMS - “"Praticamente Perfeita em Todos os
Sentidos”, babd que chega voando em seu guarda-
-chuva e usa seus poderes magicos para cuidar das
criancas Banks. Ela € gentil com as criancas, mas pode
ser firme quando necessario.

GEORGE BANKS - O patriarca que trabalha em um ban-
co em Londres, muito rigido e raramente passa tempo
com as criancas. Ao decorrer da histéria, ele aprende
licGes sobre ser mais carinhoso com sua familia e &
ensinado que eles sdo mais importantes do que o tra-
baiho.

JANE BANKS - A mais velha de George e Winifred, com
um temperamento forte e sempre pronta para contra-
riar a todos e possui muita inseguranca por sempre

CLARA BRILL - A empregada da familia Banks. Ela esta
sobrecarregada e muitas vezes estressada devido ao
comportamento das criangas & as exigéncias feitas a

tentar agradar o pai.

HERBERT “BERT™ ALFRED - Narrador da histéria e grande
amigo de Mary Poppins, Bert se adapio em diversos
trabalhos durante a histéria; artista de ruaq, limpador
de chaminé, banda de um homem 50, porem sempre
olhando pelo lado bom da vida.

ela pelo 5r. e Sra. Banks.

WINIFRED BANKS - No musical, ela & urma ex-atriz e se
mosira confusa e sobrecarregada com sua familia e
seu papel nele. Dando a entender que ela ndo cresceu
da mesma forma rigida que seu marido, o que dificul-
ta que ela se conecle e faca amigos.

MICHAEL BANKS - O cacula da familia Banks, Ele é um ga-
rotinho travesso que gosta de pregar pecas em suas
babds, extremmomente teimoso, desconfiado & ndo se-
guir as regras. Ele ansia por mais atencdo e tempo
com seu pai.

ROBERTSON AY - O caseirc da familia Banks e filho de
Clara. Ele aparece nos livros originais, mas ndo no fil-
me, & Um pouco preguicoso e sonolento, mas também
gentil & amigo das criangas Banks. Ele muitas vezes é
a causa do caos 2 ndo @ muite Otil, no entanto a familia
Banks o atura.
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A MAGICA LONDRES: CENARIOS

THE PERFECT NANNY

A Babda Perfeita

O musical comeca com Bert apresentando os mo-
radores da casa da familia Banks com um tecido subli-
mado com um desenho da fachada da casa. Ao levantar
a corting, surge do fundo do palco uma estrutura feita
de drywall, aluminio e madeira remetendo uma casa de
bonecas em escala humana onde os atores estdo posi-
cionados.

Na cena Jane e Michael decidem escrever o anun-
cio para uma nova babd em "The Perfect Nanny”, mas
George Banks, tendo uma ideiag muito diferente do que
constitui a babd perfeita, rasga o pedago de papel e
joga na lareira. Todos da familia refletem sobre se eles
encontrardo a babd perfeita até a chegada de Mary Po-
ppins por um al¢apdo centro do palco com o anunico
das criancas restaura em mdos.

PRACTICALLY PERFECT

Proticamenie Perfeita

Poppins assume o comando das criancas Banks,
tendo toda a confianco em suas proprias qualificacoes
e as leva para o quarto. A estrutura da casa se movi-
menta para os fundos do palco, permanecendo apenas
o telhade onde fica o quarte das criangas, assim comao
a casa, feite de madeira e drywall. © quarto através de
cabos desce suavemente com os atores & um tecido
desce por trds do quarto cebrindo a casa no fundo.

A babd canta "practically perfect” mostrando suas
gualidades, além da famosa cena da mala magica tiran-
do diversos-objetos da mesma e mostrando as criancas
através de frugues magicos que hda maneiras divertidas
de arrumar quarto e usando a imaginacde, coisas incri-
veis podem acontecer por mais impossivel que pareca

sar.
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JOLLY HOLIDAY

Cia Alegre

Em sequidaq, o quarto torna a subir e um fundo de céu cinzento e drvores secas toma conta do palco junto a
um portdo tipico londrino com arabescos feito de gesso e aluminio com pintura texturizada, que aparece no palco
por suas laterais por trilhos embutidos no palco. Entdo, Mary leva as criangas ao parque, e encontram Bert, velho
amigo de Mary Poppins, expondo seus gquadros e ele cantando "Jolly Holiday”, conta as criangas todas as coisas
magicas e magnificas Poppins consegue fazer e entdo, Mary as ensina gue elas devem aprender a clhar para as
aparéncias passadas. Para ilustrar o ponto, Maria traz as estétuas do pargue, incluindo uma figura mitaldgica cha-
mada "Neleus”, & vida e transporta todos para um dos quadros de Bert.

Na transformacdo do parque para o quadro, o fundo cinzento se escurece e do mesmo tempo em que dois
pdinéis com estampa de um jardim florido se cruzam pelos trilhos, o tecido sobe por um alcapdo revela um gran-
de e colorido jardim extremamente l0dice, transiormando ¢ palco em uma tela de pintura. Uma sclugcdo para as
aparigoes magicas sem o uso de algapdes, foi utilizar os proprios painéis moveis para movimentar objetos cénicos
para o centro do palce, como € o caso do trono da Rainha Victéria que participa no final do nimero. Porém alca-
poes ndo foram descartados da cena, peois foram usados alcapdes com pouca espessura para aparecer canteiros
ludicos e bem caricatos.

65



A SPOONFUL OF SUGAR

Um Pouvco de Acdcar

O cendrio volta para o parque cinzento, guando uma tempestade comeca a se formar e as criancas rapida-
mente correm para casa. O fundo desce pelo alcapdo e a casa dos Banks volta para o centro do palco. Sra. Banks
estdaciente de que ela estd de alguma forma decepcionando seus filhos e seu marido, Sr. Banks, por outre lado, ndo
conseqgue entender por que elo acha o papel de esposo e mde tdo dificil e para tentar agradar o marido, Winifred
envia convites para uma festa de cha. A equipe utiliza o painel em frente ao proscénio com a fachada da casa para
que a estrutura da cozinha, feita de madeira e drywall, & colecada no lugar e a casa permanece em cend, porém
escurecida dando destaque para a cozinha.

Sra. Brill foz os preparativos, enguanto as criancas sabotam os preparativos da cozinha e acabam destruin-
do a cozinha. Foi preciso um mobilidrio automatizado e desenhado para que se "quebrasse”, porém para alguns
objetos, como os praios do expositor, foram utilizados fios de nylon que sdo puxados dando a ilus@o de movimen-
tacdo automdatica. Mary entao canta "A Spoonful of Sugar™ ajudando magicamente a arrumar a cezinha, no qual
os abjetos voltarm a suas posicées origingis, & ensina que precisamaos arrumar e cuidar bem de nossas coisas. No
entanto, ¢ entdo revelado que nenhum dos convidados estdo chegando e Winifred reflete sobre seu fracasso em
agradar a George.

PRECISION AND ORDER

Precisto e Ordem

O painel fachada volta guande Mary decide levar
as criancas ao banco para fazer uma visita ao pai que
estava trabalhando. A casa vai para os fundos do palco
e @ coberta por um grande painel feito de uma madei-
ra de espessura fina de madeira com uma perspectiva
do interior de um banco britdnico da época e urma por-
ta que & possivel ser aberta, com pilares de inspiragdo
grega com desenhos de trabalhadores. A ideia da equi-
pe de criagcdo para do banco foi uma perspectiva com
muitos detalhes e tons de cinza, trazendo uma “tristeza”
para o local, dande a ilusdo da vista de banco pelo alhar
de uma crianca.

George estd occupado lidando com possiveis clien-
tes de investimento e por uma pergunta de Jane perce-
be o quanto seus valores mudaram, entdo decide acei-
tar um projeto, que ¢ bancoe desaprova.

SUPERCALIFRAGILISTICEXPIALIDOCIOUS

supercalifralistiexpiolidoce

Na viagem para casa, Mary fala para as crioncas
sobre a enigmdatica Sra. Corry, que dirige uma doceria
magica que também vende palavras. Ela pede para as
criancas escolherem letras para formar diversas pala-
vras diferentes e Mary cria a palavra "Supercalifraqgilisti-
cex pialidocious™ que significa uma palavra para quando
ndo se acha a palavra certa para dizer.

Apds o painel do banco, fachadao da casa volta e
go fundo o banco & retirado, um tecido azul com algu-
mas arvores e suspenso e @ colocada uma tenda verme-
lha representado a loja da Sra. Corry com uma banca
mavel usada durante todo o ndmero, Ao final, Bert e os
dancarinos permanecem em cena e surge um grande
tecido preto com a palavra Supercalifragilisticex pialido-
cious com as letras colorida e de diversas fontes, parao
que a casa do Banks volte para o palco.
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TEMPER, TEMPER

Temperamenio, Temperamenio

As criancas voltam para casa em alto astral, sem
saber que as coisas deram errado para o pai, a deci-
sdo de rejeitar um projeto custou caro ao banco, e ele
estd suspenso sem pagamenio e acaba gritando com
as crian¢as que correm para o guarto. Irritados, Jane e
Michael acabam brigando por uma boneca e a machu-
cando, trazendo avida os brinquedos que cantam "Tem-
per Temper” descontentes pelo tratamento das criangas
com eles.

O quarto torna a descer do alto da casa e durante
a cena dos brinquedos a parede do quarto se move para
cima revelando um tecido com recortes. Bob Crowley diz
que a intencdo do tecido e a baixa iluminacao foi trazer
um aspecto de "pesadelo” criado a partes do ataque de
raiva das criancas com os grites do pai, mostrando que
as criancas absorvem tudo que os pais fazem.

Cranons o bringeadas am runer

CHIM CHIM CHER-EE

Chim Chominé

Apés o temperamento raivoso das criangas, Mary
decide deixar acreditando que Jane e Michael precisam
de crescimento pessocal. Eles acordam & percebem que
a babd e seus bringuedos se foram, deikxando apenas
um bilhete no chdo dizendo que talvez eles vao ver Mary
novamente eventualmente. Poppins encontra Bert no te-
lhado e cantam "Chim Chim Cher-ee” e despedindo-se
do amigo, Mary faz o primeiro veoo finalizando o 1° ato.

Para "Chim Chim Cher-ee” foi colocado o fundo
com a silhueta da cidade de Londres e uma estrutura na
parte externo do sot@o da casa onde fica o gquarto das
criancas,; feita de madeira, placas de mdf e acabamento

de gesso, que desse das varas de palco para frente da
estrutura do interior do quarte de Jane e Michael, que
ao final aparecem em uma das janelas do sotao.
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LET'S GO FLY A KITE

Vamos Empinar Pipa

O 2° ato comega com a casa dos Banks com as
criancas fugindo para o parque poar ndo quererem uma
nava babd. As criancas encontram seu bom amigo Bert,
que os anima e ajuda Michael a realizar seu sonho de
empinar pipa gquando Mary Poppins voa pelo céu segu-
rando a pipa e s& reune com as criancas.

Para a mudanca da casa para o pargue, desce um
painel eletréonico o qual Bert "escreve”™ a palavra "Wel-
come” e com a chegada das crian¢as o painel & reti-
rado. Crowley optou em uma cenografia "trunfo” para
mais de uma mosica, entdo colecou Um um painel bran-
co no fundo com iluminacdo dando destaque para as
pipas que voam pelo palco por fios de nylon nos varas
de palco e cabos que levam Mary Poppins para a cena

segurando uma das pipas.

GOOD FOR NOTHING

Born Para Nada

Em uma outra parte do parque estda o Sr. Banks
que esta deprimido por sua suposta faltla de conquistas
no trabalho e seus praprios valores e lembra que ele
era um jovem idealista e seus traumas de infancia que o
atormentaom até os dias atuais.

A iluminagdo torna um tom de rosa, porém através
de quatro painéis moveis com arvores secas cruzando o
palco por trithos & apenas um banco de objeto cénico e
os proprios figurantes que circulam pelo cendrio.

A procura do Sr. Banks estd Winifred, sua esposa,
que finalmente entende seu marido e os danos que lhe
foram feitos durante a sva infancia rigidao e até cruel em

alguns momentos, e os dois voltam juntos para casa.
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STEP IN TIME
Fasso o Tempa

De volta em casa com o babd, a mesma leva as
criancas para o telhado, onde encontram Bert que as
apresentam a seus amigos limpadores de chaming re-
alizando vm dos niumeros mais famosos do musical. A
danca das varreduras eventuvalmenie entra no casg,
causando caos,

“Step in Time"” comeca com a estrutura externa
do telhado sende decida para o palco permanecendo
até a saida dos atores, dando espaco para uma gran-
de silhueta de Londres e objetos cénicos em formatos
diversos de chaminés, Os produtores do musical dizem
que a madeira usada no palco foi definida devida "Step
in Time” pois hd um nUmero de sapateado durante a
musica, com isso todos os ouiros calgcados precisaram
de solas emborrachadas para evitar tante barulhos.
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ANYTHING CAN HAPPEN

Tudo Poede Acontecer

George recebe um telegrama do banco solicitan-
do sua presenca ld e presume que serd demitido e fica
surpreso ao saber a consequéencia de sua escolha: lon-
ge de arruinar o banco, ele fez uma fortuna ao aceita o
empréstimo gue o banco ndo concordava. Mary e Bert
levam as criancas pelos céus e veem todos que conhe-
ceram ao longo de suo jornada. Mary percebe que com
a familia reunida e feliz, sva tarefa estd cumprida.

A cena final acontece com um painel eletrénico
com estrelas e dancarinos vusando varas com luzes nas
pontas simulam as esirelas em torno das criancas. No
final de "Anything Con Happen” uma grande réplica do
guarda-chuva de Mary & aberta com todos os perso-
nagens em volta de Poppins, que no final scbrevoa por
caobos toda a plateia do teatro.

DIMENSOES

NUMERO DE CENARIOS - Séo aproxiamadamente 16 mu-
dancas de cendrio com alguns se repetindo durante o

musical.

DIMENSAQ CENOTECNICA - Para as transicées de cenas
grandes, foram utilizados tecidos estampados para que
haja a mudang¢a de estrutura durante uma cena. Além de
uma casa de bonecas em escala humana e estrufuras do
telthado e cozinha, foram usados fundos de fecido, e de
LED. Painéis movidos por trilhos e objetos cénicos auto-
matizados para fazer a ilusdo da magica da babd & uma
grande réplica do guarda-chuva e cabos "invisiveis” usa-

dos no ilusionisme para o voo de Mary Poppins.

DIMENSAO ARQUITETONICA - A planta do palco prevé
a distribuicdo limitados dos objetos devide ao tamanho
bem limitado do palco do teatro. Por haver diversas mu-
dancas de fundo, os tecidos de fundo ficam localizados
no interior do palco para que haja a troca de tecido para
ndo sobrecarregar as varas de palco e sobe por algapdes

através de cabos de aco.

DIMENSAO ARTISTICA - O conceito do musical foi trazer
uma mistura de lodico com a cidaode de Londres na déca-
da de 1900, para as cenas da cidade foram usadas cores
mais escuras na cenografia e no figurino e cores vibran-
tes e fortes para cenas lodicas criadas pela babd magi-
ca. NMa materialidade foram usados tecidos, aco, madei-
ra, gesso para acabamentos, aluminio, além de um piso
especial para a musical "Step in Time" que possui um

grande numero de sapateado.




CONSIDERACOES FINAIS

Em vista as pesquisas apresentadas
no presente trabalho, &€ possivel afirmar
gue a cenografia € uma parte fundamen-
tal para a idealizagao de uma pega, ndo
apenas no teatro musical, comeo também
em outros tipos de edificacoes e instala-
coes efemeras.

Também pbde ser observado as di-
versas formar que a cenografia pode re-
ceber no teatro musical, desde paineis
eletréonicos até simples caixas de espu-
ma. Nao existe um padrdo de fundos ce-
nograficos, objetos cénicos, nem mesmo
de espacos cénicos, os palcos, cada um
possui uma caracteristica gque mais lhe
convem no momento, tornando-os uni-
COos.

Solugoes relativamente simples,
podem tornar um espetaculo ainda mais
especial e Unico, e com a arquitetura,
traz funcionalidade para a cenografia
de uma peca, ndo apenas um valor este-
tico, o qual & um esteredtipo de mundo
perante a cenografia.

Desta forma, € preciso gque hajao
mais informagdes sobre a cenografia
mediante ao mundo académico, mos-
trande cos alunos e recem formados ar-
quitetos que hd outras formas de ver a
arquitetura. E preciso mostrar que exis-
termn muitas ramificacdes que precisam
ser exploradas e compartilhadas, para
gue sejam valorizadas tante quanto are-
as mais comuns e conhecidas da arqui-

tetura de do urbanismo.

CENOGRAFOS CITADOS

Os cendgrafos citados no presente projeto foram:

DAVID KORINS

Cendgrafo de Dear Evon Hansen

RICHARD HUDSON

Cencgrafo de Tha Lion King

DAVID ROCKWELL

Cendgrafo de Falsettos

EUGENE LEE

Cendgrofo de Wicked

73

BOB CROWLEY

Ceandgrafe de Mary Poppins



FINALE

NO PRESENTE MOMENTO EM QUE ESTE TRABALHO FOI RE-
ALIZADO, O MUNDO PASSA POR UMA LUTA CONTRA UM INIMIGO
INVISIVEL, IMPREVISIVEL E LETAL. A PANDEMIA DO CORONA VIRUS
TROUXE PANICO, MEDO E INSTABILIDADE PARA TODOS. HOUVE DE-
SEMPREGO, QUARENTENAS, REVOLTAS, DEFINITIVAMENTE 2020 FOI
UM ANO PECULIAR. FOI PRECISO CRIAR UM "NOVO NORMAL™; UM
NORMAL NO QUAL UM OLHAR CITA O MAIS PROFUNDO DOS POE-
MAS; O AFASTAMENTO E UM ATO DE AMOR E A ESPERANGA PRECISA
SER O MAIS FORTE DOS SENTIMENTOS.

CONTUDO, COMO EM MOMENTOS EXTREMOS, A SOLIDARIE-
DADE, A EMPATIA E A UNIAO APARECERAM PARA MOSTRAR QUE NEM
TUDO FOI DESTRUIDO. MOSTRAM QUE AINDA EXISTE HUMANIDADE E
INTENGOES SINCERAS EM MEIO AO CAOS.

NO TEATRO EXISTE UMA TRADICAO: SEMPRE QUE O TEATRO
ESTA VAZIO, E DEIXADA UMA LUZ ACESSA NO MEIO DO PALCO. A
GHOST LIGHT (LUZ FANTASMA) POSSUI DIVERSAS VERSOES DE SUA
ORIGEM, POREM NO ANO DE 2020 ELA RECEBEU MAIS UM SIGNI-
FICADO, TODOS OS ASSENTOS PODEM ESTAR VAZIOS, MAS SEMPRE
HAVERA UMA LUZ DE ESPERANCA QUEBRANDO A ESCURIDAO, TUDO
IRA MELHORAR.

EU FINALIZO ESTA PESQUISA CONCLUINDO UMA GRANDE ETA-
PA DA MINHA VIDA, E ASSIM, COMECO UMA NOVA E DESCONHECIDA
ETAPA. NAO SEI AO CERTO O QUE ESPERAR, NAO SEI COMO SERA O
FUTURO, MAS DE UMA COISA EU TENHO CERTEZA; MINHA LUZ DA
ESPERANGA ESTARA ACESSA, PRONTA PARA QUALQUER ESCURIDAO.

n

" Foto: Matthew Gilson
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